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Jérome Bel pertenece a una constelacion de coredgrafos de la escena europea
cuya produccion cobro importancia en la década de los noventa. Parte de la
critica del momento identifico su trabajo, y el de coredgrafos coetaneos, como
meta-danza - debido al grado de autorreflexividad de las piezas - o como no-
danza - debido a la ausencia de cuerpos en movimiento -, a pesar de que
sus obras respondian, en sus planteamientos dramaturgicos o en su manera
de tratar con la forma y el discurso, al contexto especifico de la danza como
disciplina, y al teatro como dispositivo.

En el trabajo de Jérdme Bel destaca su intento de desvelar los mecanismos
de la representacion en coreografia y asi romper con la reproduccion de
formas discursivas y performativas de dominacion.

La representacion es una preocupacion subyacente y ampliamente tratada
en la escena contemporanea y fue una de las lineas que trabajo, en los afios
sesenta y setenta, la danza posmoderna norteamericana, que exploraba
vocabularios expresivos desde un compromiso tanto estético como politico
y social. Uno de los casos mas significativos fue el planteamiento de la
coreografa Yvonne Rainer con su No Manifesto (1965) en el que decia: “No al
espectaculo / no al virtuosismo / no a las transformaciones / y ala magia / y a
la simulacion (...)".

Jérome Bel es consciente de las experimentaciones estéticas precedentes y
de su grado de implicacion politica y social; su obra se gesta en didlogo con la
historia de la danza, y produce una critica constante de su marco institucional,
sin que eso signifique rechazarlo. Su trabajo se ha ligado permanentemente
a encargos institucionales, en la medida en que cobra sentido en este marco,
pues es el medio al cual interroga.

A través de Gala, Bel no solo se inserta en una genealogia de la danza y
responde a sus legados, sino que también se pone en relacion con la historia
de su propia produccion artistica, que desde el afio 1994 con Nom donné par
lauteur, Jérdme Bel (1995) o Shirtology (1997), seguidos de The show must go on
(2001) y sus reconocidos retratos que exploran diferentes técnicas y disciplinas
en el marco de la historia de la danza -Véronique Doisneau (2004), Pichet
Klunchun and myself (2005) y Cédric Andrieux (2009)-, ha dado cabida a una
serie de piezas que se han ido respondiendo las unas a las otras, como en una
cadena de significados, dibujando procedimientos que se repiten o contestan.

Tras Disabled Theater (2012), obra interpretada por el Theater Hora, una
compania de Zurich formada por actores profesionales con discapacidad, y
Cour d’honneur (2013), que situaba a un grupo de espectadores en el centro del
escenario, Gala parte de las mismas cuestiones: écomo llevar al terreno de la
representacion escénica a individuos y cuerpos que suelen quedar excluidos
de tal posibilidad? ¢Como utilizar los recursos del aparato teatral -con sus
codigos, sus espacios, sus estilos y sus profesionales— para ampliar el espectro
delo que se puede mostrar en €l?

Alos pies del escenario, un calendario reutilizado de las pinturas Multiform
realizadas entre 1946 y 1949 por el artista Mark Rothko, un guifo al publico a
través del que se sugiere con cierta ironfa que la pieza se debe leer como un
estudio sobre la forma. Cada pagina se voltea, revelando términos manuscritos
de los canones de la historia de la danza: ballet, vals, Michael Jackson,
improvisacion en silencio, solo, etc. Uno a uno, los bailarines suben al
escenario, respondiendo a las pautas. Asi, a la ejecucion individual de pasos
de ballet y de danza underground, le siguen duos y actuaciones en grupo. A
lo largo de la serie de ejercicios, los bailarines interpretan su propia version,
aprendida e imaginada, de las indicaciones especificadas por la partitura que
propone Bel.

Gala es una propuesta que surgié durante un taller con amateurs en Seine-
Saint-Denis. La gala, formato festivo que dibuja una colectividad, reune a
profesionales de la danza y aficionados de origenes diversos. Los diferentes
actos no nos invitan a emitir juicios, sino que revelan el modo en que el
repertorio cultural de cada uno inscribe su relacion singular con la danza.
En el contexto del Centro de Cultura Contemporanea Conde Duque se ha
organizado un casting local para articular al elenco que presenta Gala con
personas de la ciudad: bailarines de diferentes estilos, adolescentes, migrantes,
jubilados, personas con discapacidad, actores, etc.

La pieza reune tanto a bailarines profesionales como a amateurs;
sin embargo, el uso que Bel hace del término amateur apunta al sentido
etimologico “amante de”, y no solo al uso comun del término “principiante” o
“inexperto”.

Mientras que las companias de danza tradicionales a menudo buscan
la uniformidad, la propuesta de Bel afirma que no hay una forma correcta
o incorrecta de moverse en escena. A través de su cuidada dramaturgia y
tiempos, Gala explora como las interpretaciones de la forma estética juegan
con las expectativas de bailarines y publicos diversos. Asi, pone el énfasis en
la vulnerabilidad y el deseo en este lugar de imaginaciones compartidas que
es el teatro.

Andrea Rodrigo



